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Sotto analisi

“Per il miglioramento della stirpe”
Note sulla propaganda igienico-sanitaria duranfi@sitismo

Ormai e sufficiente valutare le possibilita [del@ina] dal punto di vista delle ricerche scientéi¢progressi tecnici e
materiali) — poiché dal punto di vista pedagogiabreostrativo, riteniamo la causa vinta e ogni déstone superflua.
Jean Painlevé

“lo che ho il polso della Nazione, che ne contdigentemente i battiti®

Nel numero di novembre 1927 Bifesa socialerivista dell’lstituto di Igiene, Previdenza ed
Assistenza Sociale (IPAS), il neo-direttore AuguStrelli firma un curioso editoriale (“Obbligare i
cinematografi a far opera di propaganda per ligietel popolo”) in cui si propongono delle
massime che “a grandi caratteri, dopo ogni partdild€ dovrebbero comparire sullo schermo, tra
le quali spicca “Fare il bagno soltanto nelle grammbrrenze del calendario o alla vigilia di anelar
Sposi, € un costume da ottentotti, non piu degrigdeolo dell’ltalia grande e civile del secolo
XX" 3. A tre anni di distanza, su un monografico d&leista Internazionale del Cinema Educatore
dedicato alligiene, Alessandro Messea, Direttoren&ale della Sanitd Pubblica e Consigliere
dell’lstituto Luce per la propaganda igienica,@sre persino piu goffo, auspicando “lillustrazéon
di qualche importante disposizione legislativa,igitandone il testo integrale” e “le dimostrazioni
statistiche [...] dei principali fenomeni demograféicsanitari®.

A giudicare da queste poche righe, significativeé pea storia ancora tutta da scrivere
dell'analfabetismo visuale, la propaganda igiersaoitaria durante il Ventennio potrebbe essere
frettolosamente incasellata tra le tante occasimamcate dell’educazione popolare tramite i mezzi
di comunicazione di massa. Eppure una rapida caazstae dei risvolti ideologici che investono
l'igiene, come disciplina scientifica e come congsle prescrittivo, condurrebbe in una direzione
per pitl di un verso opposta. In prima istanza,storso sul corpo. Sebbene di molto anterjore
I'ideale normativo dell*uomo nuovo”, eretto al dem di una vera e propria mitologia, ha un peso
simbolico talmente determinante da essere post&Rdgime stesso come punto conclusivo della
propria “missione” sotto I'etichetta reboante divtiluzione antropologicd’ Da qui meglio si
comprendono l'enfasi sull'educazione fisica e luiagiramento delle masse in un complesso di
valori retti da due sistemi di riferimento, la Naze e il corpo, di cui il fascismo si autoritragre
rigeneratore. Tuttavia, a valle del progetto, oce@resupporre I'*'uomo sano”, ovvero che il corpo
si configuri come spazio di realizzazione del poiale individuale: € in questa specifica
intersezione che interviene la propaganda igienitaeconda istanza, la funzione disciplinare. In
una societa che dalla seconda meta del XIX secalacdnosciuto una parabola crescente di
medicalizzazione e una altrettanto progressivasascella salute nella scala dei valori umani,
I'igiene ha avuto modo di intromettersi in ogniiestazione sociale, imponendo con regolarita delle
prescrizioni che dietro l'interesse collettivo v@&no puntualmente concezioni morali e politiche
spesso indistinguibili da quelle sanitarie. E qoadimostral’ltaliano di Mussolini. Vuoi vivere
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meglio? Vademecum degli assennati e... assennandbopolare manuale che sotto le vesti della
divulgazione dell'igiene dispiega una gamma norm@atihe va dalla retta pronuncia delle parole
alle norme di buona creanza, fino al Decalogo &nihlcui secondo articolo recita “Fatti una
persuasione dello scopo della vita: occupaziondgdiam altruismo”. In terza e ultima istanza, la
modernizzazione. Secondo Ben-Ghiat il concetto atiifica “formed a central component of a
comprehensive modernization strategy designed, assini boasted in 1927, to ‘make Italy
unrecognizable to itself and to foreigners in tearg™®. Per schematizzare, il concetto di bonifica,
la cui estensione semantica arriva a comprendere agpetto della politica del Ventennio
(“bonifica umana”, “della cultura”, “della razza™spirituale”, “integrale”), risulta essere sul p@an
della modernizzazione, e quindi della societa, ghelil concetto di igiene € sul piano della salute
e quindi dell'individuo: lgpars destruenslella “rigenerazione”, la premessa della “civiigcista”.
Conseguentemente, grazie alla metafora organidistai Mussolini € campiorigla legittimazione

di un intervento statale commisurato alla gravi@lad malattia e all’'urgenza del risanamento
pubblico assume funzione squisitamente igienical &mpo stesso, specificatamente politica. La
convergenza tra ideologia fascista e propagandsigi, dunque, si realizza nella forma di una
stratificazione di obiettivi, di pratiche e di d@ssi, di cui occorre preliminarmente illuminare i
caratteri.

“igiene, specie in questi ultimi anni, & diventatla padrona della nostra vita”

Emersa alla fine del XIX secolo, la propagandanigi@ assume una funzione ragguardevole
soltanto a fronte della soglia epistemologica petera storia sociale che e la Grande Guerra.
L'evento, infatti, focalizza per la prima volta $guardo dello Stato sul corpo del cittadino-soldato
€ un’attenzione interessata, finalizzata, diratteg nulla ha a che vedere con le piu affilate logic
dell'assistenzialismo. Cosi, si affermano nel disoopubblico due espressioni forti, “capitale
umano” e “patrimonio biologico”, che appellandosii@a razionalita economica equiparano vite a
beni di consumo: il soldato € ridotto a macchinacdembattimento, la sua salute appartiene allo
Stato, il quale a sua volta delega alle disciptiaritarie le mansioni di riparazione e manutenzione
Nell'impossibilita, tuttavia, di provvedere desideratastatali, queste consegnano al soldato la
responsabilita di prendersi cura da sé per mezzontisservazione scrupolosa delle norme di
comportamento igienico. Necessita d’altronde impalstile condizioni delle trincee, spazi nei quali
una banale infezione puo trasformarsi in un’epiderfalcidiante: urge che le truppe siano
rigorosamente edotte sulle norme basilari, pur rago persino i presupposti per rispettarle. E con
'influenza spagnola, che tra il 1918 e il 1920 idex 40.000 persone in Italia e 50 milioni nel
mondo, non si fa che riproporre I'esperimento dellecee su scala nazionale.

Importante rilevare che la diffusione delle norrgeemiche non solo supplisce una politica
sanitaria inesistente, ma anche un sapere scgentdolto alla sprovvista poiché in un caso
cannoneggiato dalla possibile concentrazione d@lédocenosi in centinaia di chilometri
serpeggianti i confini nazionali, nell’altro ins&do da una pandemia di fronte alla quale non € in
grado di dare delle direttive terapeutiche mirata conoscendone né la natura né I'eziologia. In
altri termini, la propaganda igienica con la suaniemsa violenza simbolica e da parte della classe
medica la strategia con la quale essa rimedia atiovdi sapere, ovvero di potere, determinato da
contingenze che potrebbero persino metterne irugissone lo statuto e la posizione dominante. Ma
essa e anche la logica conseguenza di una poditindaria fatta di accomodamenti, costretta a
promuovere il rafforzamento della cosiddetta “cesela igienica” per supplire le proprie
inadempienze, specie che le malattie sociali rdgméi un piu massivo intervento (malaria,
tubercolosi ecc.) traggono la propria origine deeduaglianze socio-economiche che né i governi
liberali né tanto meno quello fascista intendorengere in considerazione.

Nell’arco di un decennio, dunque, la propagandaniga conosce una diffusione tale da
passare da pratica relegata al fronte a tirannavodam della vita quotidiana, per merito di enti e
associazioni che sul modello delle societa medattecentesche operano nella compenetrazione di
interessi corporativi e istanze filantropiche. Siltaplicano in tal modo le riviste specialistichegk

115



animatori di questa stagione conquistano importamp@azi di visibilita pubblica, rivestendo
responsabilita istituzionali all'interno dell'apéo governativo.

Tra i piu brillanti protagonisti della medicina sale nellimmediato dopoguerra, Ettore Levi
fonda nel 1922 I'lstituto Italiano di Igiene, Prdenza ed Assistenza Socfa)emostrando sin da
subito una consapevolezza senza precedenti dieleeastui la propaganda e chiamata a rispondere.

La propaganda si puo fare non solo con opuscoliaaifesti atti a spiegare i vari
compiti di prevenzione nei piu svariati campi deff@edicina sociale, ma con mezzi
psicologicamente piu efficienti, con l'azione diopagandisti specializzati, con manifesti
figurati abilmente concepiti, cioé atti a fermaiatenzione del fanciullo e del lavoratore,
con l'uso delle proiezioni fisse soprattutto del cinematografecc. [...] E in questo senso
che appare la grave deficienza di metodi, di siseenh indirizzo, che dobbiamo deplorare
quasiolig ogni campo sociale in tutto il mondo, rha sono piu evidenti purtroppo nel paese
nostro~.

Il passaggio all’atto, ancor piu che I'enunciaziate propositi, marca il distacco di Levi dai
suoi contemporanei. Egli, infatti, crea dal nulfauivista, una biblioteca, una piccola casa ewfri
un museo e un centro congressi, bandisce conarggnizza conferenze e proiezioni itineranti,
distribuisce manifesti, anima il dibattito scieitd. Egli, infine, fa giungere in Italia i primilfn di
propaganda igienica.

“Con la sua dottissima, alata parola illustrd in miw insuperabile cinque films*

Nel 1924 nasce nella sede dell'lPAS la Filmotecagéine sociale, una piccola iniziativa
realizzata con pochi mezzi e molto entusiasmaldhsio di istituzioni e comunita scientifica non
puo sorprendere in un contesto, come quello ital@dei primi anni Venti, in cui comincia appena a
dissolversi I'incomprensione verso le possibiligcative, culturali, comunicative) del medium
cinematografico. Come d’altronde nemmeno puo0 sogaee che il catalogo della Filmoteca sia
composto quasi esclusivamente di fondi di magazaowuistati in Francia e risalenti perlopiu agli
ultimi anni della guerra. «Dette films — avvertevLe non sono che in parte a carattere strettamente
scientifico [...], hanno tessuto romanzesco od int@r@e comica, si da attrarre l'interesse del
pubblico attraverso quel fondamentale principigsicologia che ci impone di divertire coloro che
vogliamo persuader&”

Tra le non molte pellicole della Filmoteca, infati colpire maggiormente sono i
cortometraggi della Rockefeller Foundation realiczgda Jean Comandon e dall’illustratore
O’Galop, nei quali spicca un sapiente utilizzo dauecnica mista (animazione, scene dal vero,
riprese microcinematografiche) capace di dispensdiee spettatore una consapevolezza della
malattia, o quantomeno dei rischi e delle causgre@enire per conservarsi in salute. Le animazioni
di O’Galop, in questo senso, si dimostrano estreemienfunzionali: un disegno rude che fa spesso
ricorso a un simbolismo elementare (scheletri, icamantici che spandono virus ecc.) rende
immediatamente l'idea della gravita della minacaifigurata dalle malattie sociali, mentre i ritrat
crudi e sformati dei malati servono come monito lpespettatore (si veda la sequenza della prole
del sifilitico in Bisogna dirlo} una sfilata metacinematografica di idrocefalijoid ecc.).
Alcoolismo, tubercolosi, sifilide e norme generdiiigiene costituiscono i soggetti della piccola
collezione, la quale, sebbene concepita per rinea@@tonoma, non fornisce una quantita di
informazioni che un igienista considererebbe adgu conseguenza, la circolazione dei film si
realizza nel quadro di conferenze e incontri chievamgono in prima persona Levi e in una seconda
fase specialisti di minor prestigio. Eppure, noaos# I'iniziale successo, I'esperienza conosce un
declino tale che nel giro di pochissimi anni i fipassano dagli schermi dei club dell’alta borghesia
a quelli ben piu modesti delle caserme di provincia

Molte le ragioni di quel che si potrebbe considerarultima istanza un fallimento, una forse
piu rilevante delle altre: la funzione di subordimmme, di asservimento quasi, alla parola dello
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specialista, e quindi il legame diretto tra il ateddel conferenziere e la riuscita dell’evento. Di
fronte a tale specificita, eccedente di misuraaba della Filmoteca, si apre una prospettiva
storiografica singolare che consente la connessidnepratiche discorsive ed evoluzione
tecnologica. Occorre preliminarmente evidenziareneolLevi non faccia mai riferimento a
proiezioni o a spettacoli, bensi a “dimostrazidnematografiche”, a manifestazioni cioe in stretta
relazione con una verita (degli enunciati, dellenm®, della scienza) da comprovare per mezzo
dell’'unione di immagine e parola, tutta sbilanciatdk versante della seconda. La sussidiarieta nei
confronti del discorso ostacola la formazione diiemmaginario che, in maniera radicale con la
svolta rappresentata dal sonoro e la relativa atjone di parola da parte del cinema, possa essere
ritenuto affrancabile dalla presenza dell'igienistal suo essere letteralmente interprete tra éilm
pubblico. Altrimenti detto, dal momento che Levpié in genere la classe medica hanno sviluppato
soltanto un modello di interazione tra cinema engi basato sulla compresenza dei due poli nelle
rispettive incarnazioni fisiche, la rottura delligliprio conseguente la produzione di film parlati
porta a un sostanziale rifiuto delle condizioni etheiu obbligherebbero l'igienista alla posizione
subordinata di consulente scientifico.

“Le cinematografie educative della Luce si ripetomi frequente™

Le trascurabili vicende della Filmoteca potrebb&ewsre in inganno sulla reale portata della
propaganda igienica e sugli interessi che attorqoesta ruotano: proprio nel periodo compreso tra
la nascita della Filmoteca (1924) e il passaggi@ ptoduzione sonora da parte del Luce (1931)
compaiono sulla scena nuovi protagonisti. Innatoituper 'appunto, llstituto Luce, “organo
tecnico dei singoli ministeri, del Partito NaziomdFascista e dipendenti organizzazithithe
risponde alle esigenze delle istituzioni prepo#itesalute pubblica. Nel gennaio 1927 il decrete ch
istituisce in seno all’lstituto una “Cinematecgpdbpaganda igienica ed educazione sociale”, avente
per scopo il “coordinamento di tutta la propaganoiematografica svolta dalle Amministrazioni
dello Stato e di Enti posti sotto il controllo detato®’, prevede non a caso un Comitato tecnico
che comprende rappresentanti del Ministero degérim, del Ministero della Guerra, dell'Opera
Nazionale per la protezione e l'assistenza alleemét e all'infanzia, della Cassa Nazionale per le
Assicurazioni Sociali, dell’Associazione Naziongler la prevenzione degli infortuni sul lavoro e
della Cassa Nazionale dei Sindacati Fascisti. h@dradisce un interesse burocratico e meramente
economico per l'igiene, cosi attestando come leedi@ in campo del Regime sia un dispiegamento
di forze istituzionali che poco o nulla hanno a clexlere con I'educazione e la “coscienza
igienica”. Con il decreto, dunque, le scarse inizéa private subiscono un’ipoteca da parte del
Luce, sul quale si esercita direttamente la volahtéentralizzare e controllare un tipo di cinema
funzionale a piu vaste operazioni ideologiche.régdente dell’lstituto Alessandro Sardi, infatti,
individua senza mezzi termini quali finalita delinemateca “far conoscere le relative provvidenze
governative cui il popolo pud appoggiarsi, difforeléa nozione delle provvidenze assicurative che
possono limitare i danni economici di tali mafi"Primo obiettivo della Cinemateca, la promozione
dello Stato forte e provvidenziale trova un’ulteei@ttestazione nei cataloghi dell’lstituto: allzce
“Propaganda igienica” si raccolgono misere percntlella produzione afferente la Cinemateca, il
resto distribuito tra “Istituzioni di cura”, “Colo& marine e montane” e “Istituzioni e opere
assistenziali diversé® Nella fattispecie, in un resoconto ufficiale d&i30 I'intera filmografia sul
tema sembrerebbe ridursi ai seguenti sei ti€@iaciata contro la tubercoloslgiene della scuoldl
pericolo della moscal.a lotta contro la sifilideLa lotta contro la tubercolose La lotta contro la
malaria®. In apparenza, tutto cid conferma il giudizio dinll Argentieri: “Erano film in minima
percentuale nozionistici e in gran parte un almeoathe offriva al’ammirazione del pubblico le
nuove strutture sanitarie¢” Senza dubbio quel che accade alla propagand@idgien assenza del
supporto della classe medica € una sostanziatxessione produttiva ai moduli stantii del film di
propaganda politica, ovvero la condanna a partezipaforme e modalita affatto consuete al canto
che il Regime intona a se stesso. Sulla riduzeomeero almanacco, pero, bisogna inoltrarsi con
cautela.
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Nel quadro della politica di scambi ed acquisizior@ssa in atto dall’Istituto Luce, una ricca
messe di titoli viene a confluire nei suoi archirante il periodo in esame: l'intera Filmoteca di
igiene sociale, la ricchissima collezione dellaaf@ta del Governatorato, i reperti delle case di
produzione operanti nel documentario fagocitatélsiduto, vari e non meglio identificati prodotti
di provenienza estera. In ragione di questa eteetgenon soltanto distributiva, il periodo 1924-
1931 puo essere considerato una fase sperimeptat&dente si I'intruppamento della propaganda
igienica tra le fila degli strumenti del consensoa ancora aperto a uno sviluppo plurale e
polimorfo, una dispersione di codici, di tecnichaliestrategie. Pertanto, postulare una assoluta
egemonia dell’almanacco significa non tenere inswerazione la contaminazione di forme e
spinte che definiscono la produzione tutta comeaaue, in un’ottica funzionalista, informe.
D’altra parte si puo esser certi che non esistaalm film prodotto in Italia durante il Ventennibe
si contenti di istruire il pubblico in materia dorme igieniche.

“La donna che attende alla sua casa2>’

Un esempiolgiene della casaCostruito attorno al metziano sintagma parallglfdm mette
a confronto la vita quotidiana di due famiglie uttd opposte, compresa ovviamente la condotta
igienica: la prima, irreprensibile ed entusiastalevin un ambiente lindo, candido, ordinato; la
seconda, sudicia e scompigliata, abita una cade gafeti macchiate, dai locali malagevoli e
fumosi. Il didascalismo permea ogni singolo aspekd film, tanto da risultare estremo nelle
configurazioni spaziali (opposizione tra bianco eron nell’appartamento, nell’abbigliamento
domestico, nel mobilio) e nelle caratterizzaziomsiche dei personaggi (una coppia di sano e
bell'aspetto la prima, male assortita e collere@aéconda), di modo da informare il punto di vista
dello spettatore a un’empatia che emerga a pres@ndalla consapevolezza del comportamento
mirabile e deprecabile dei due esempi. Nelle cirspgrienze speculari in cui il film si suddivide (la
fase mattutina dal risveglio alla colazione, lecEawde domestiche, il pranzo, il pomeriggio con il
disbrigo dei compiti scolastici, la sera), la donmgprotagonista assoluta, anche rispetto alla
costruzione formale del quadro che spesso occupaateente: a lei spetta la responsabilita della
casa e della famiglia, i suoi meriti o le sue cdpeflettono sulla salute di tutti i componenti.

Di fronte a un caso specifico simile, tutto orieataverso la propaganda igienica, € di
particolare interesse notare la maniera con laequehgono fissate le prescrizioni comportamentali
indirizzate allo spettatore. Innanzitutto si faaretla dismisura delle didascalie, all’incirca wggni
cinque-sei secondi, che evidenzia ancora la summiandalla parola nella propaganda igienica, idea
ulteriormente confermata dalla funzione esplicatieaquadri rispetto alle didascalie. L'insieme fa
raramente riferimento al campo semantico dell'ajibl{solo sei occorrenze di “si deve” e due di
“bisogna” su un totale di circa cinquanta didasaliallorché esso €& naturalmente il centro
principale del discorso: le strategie retorichecioe appaiono piu argute e delicate, rivolgendosi
uno spettatore implicito per il quale una maturaeialella coscienza igienica deve realizzarsi a
partire da principi razionalmente compresi. Pedasfruttando largamente le possibilita offerte dal
sintagma parallelo, il film propone due versioni medesimi gesti e situazioni. Si guardi all'ingipi
titoli di testa (“Istituto Nazionale Luce” e “Igiendella casa”), didascalia positiva (“Dopo aver
dormito in una camera pulita, arieggiata, sottodiri non troppo pesanti, ci si desta con un senso
di benessere...”) e relativa illustrazione (la dapprtuosa si desta di ottimo umore e con luminoso
fervore), didascalia negativa (“...mentre in urenst chiusa, sotto le coperte pesanti, si dorme un
sonno irrequieto, si fanno sogni spaventosi ed earddpo lunghe ore di riposo, non ci si sente
riposati”) e relativa illustrazione (la donna vig#si solleva furibonda e percuote il marito ancora
raggomitolato sotto le coperte, entrambi sbadigljdrarcollano, si accasciano uno su una sedia e
I'altra di nuovo a letto). La medesima soluzionana si ripete senza mutamenti di spicco per gran
parte delle situazioni successive.

A un livello di profondita intervengono anche altmieccanismi che fanno appello alla
psicologia dello spettatore-genitore, o meglio ge@, e che ampliano a dismisura la portata
tutt’altro che esclusivamente igienica degli enatici‘Una madre che legge i romanzi, mentre il
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bambino si rovina gli occhi, € una cosa assaietrstvedersi...” suggerisce con spregio una
didascalia. Ai genitori viziosi, pur rispondenddldenedesime manchevolezze caricate di dolo nei
confronti dell’educazione della prole, non vieneeiifetti riconosciuta una equa responsabilita: le
colpe del padre sono imputate a una sbadataggitggada tutto affabile, quelle della madre a una
perversione del sentimento materno. Coerentememté dettami dell’ideologia di Regime, il film
presenta un'immagine della donna e della madre adwe rispondere con la propria opera
giornaliera a delle mansioni che esulano la sfeymestica, pur situandosene all'interno, per
abbracciare le responsabilitd sociali connesse falimazione dei futuri cittadifif. Da questa
angolazione la propaganda igienica si fa caricprdblemi a prima vista distanti dal suo obiettivo
principale, e le didascalie dimostrano bene conte m@bzioni legate alla salute del corpo si
amalgamino precetti che riguardano la condottas@Bna uscire di casa per tempo ed arrivare
riposati e puntuali al lavoro”, “I pasti devono ess presi con calma e con appetito”, “I compiti di
scuola devono essere fatti in modo che i bambiss@oo trascorrere qualche ora all’aria aperta”, “I
bambini vanno sorvegliati mentre lavorano”). Quave si fa sfuggente la logica delle norme
igieniche, il ricorso al campo semantico dell'olgblitermina ogni eventuale apertura esplicativa e
dischiude, invece, l'intento totalitario della dgma, essenzialmente dedito all’'edificazione dau
normativita sociale talmente ampia da travalicacerifini del corpo, e quindi della salutgiene
della casapuo considerarsi un modello eccellente della pyapda igienica durante il primo
decennio del Regime, il cui carattere preminerie @mmistione tra intento totalitario e ideologia
politica, entrambi presenti nel testo in manierarsdta, accennata, ma nondimeno chiara. In cio sta
anche l'efficacia nei confronti dello spettatoreate, al quale si indirizza un nucleo di prescnkzio
che poggiano su leve strategiche differenziate.

“| risultati ottenuti non sono stati finora quelliche si speravand*

Se conlgiene della casasi € potuto mettere alla prova il valore politidella propaganda
igienica, & necessario rivolgersi altrove per iidliare un prodotto che possa considerarsi
sintomatico. E il caso dCrociata di bengil cui pregio & quello di sintetizzare con pierez
incisivita i diversi caratteri del discorso. Sitteadi un “kolossal” di quattordici minuti, realiato
nel 1931 dalla Croce Rossa, che esplora le mandahénte in tempo di pace, raccontandone le
valorose gesta assistenziali nei piu disparatiesgintnon senza una sciatteria di fondo che haiscar
riguardi per gli assetti figurativi e drammaturgiBasterebbe la didascalia di apertura — “Umile e
silenziosa, ma efficace nei risultati, una crocididbene da anni si esplica in tutta ltalia. E una
battaglia che si combatte contro nemici invisiloifie annualmente sottraggono migliaia di vite.
Lindividuo é assistito dal suo primo affacciardlaavita” — per mettere a fuoco tutti i temi
fondamentali della propaganda igienica fascisticgmentesa: la metafora bellica, la coesione
sociale imposta dalla pervasivita del nemico, lasioine salvifica del Regime, la trasparenza
assoluta del malato e I'inserimento dell'individnella societa totalitaria. Ancora per restare sul
testo delle didascalie, poco oltre dei fanciulliemmati nei preventori si sostiene che “la continua
assistenza medica, la visecondo i dettami del reginesl il graduale esercizio fisico li rend[ano]
sani e forti”. Infine, le tre didascalie finali:

E evidente che in uno Stato bene ordinato la catia dalute fisica del popolo deve
essere al primo posto — Mussolini

La Croce Rossa Italiana presente in tutte le or@aoe ed in guerra, quando la
sventura, il pericolo, il dolore e la morte premanesorabili € il puro simbolo della pieta
della Patria, di questa radiosa pieta € ancherlongnto il piu perfetto e il piu lucente —
Giuriati

La Croce Rossa converge tutti i suoi sforzi perxdaservazione e per il miglioramento
della stirpe, presidio sicuro di una ltalia piuteoquale € voluta dal Duce del fascismo —
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Cremonesi

Ad avere I'onore della citazione sono il Capo del&no (e duce del fascismo), il Segretario
del Partito Nazionale Fascista e il Presidenteadelioce Rossa Italiana, una opzione che rischiara
tanto il ruolo istituzionale dell’ente quanto la eoanica di poteri che ne informa il discorso.
L'ostinazione con la quale si rimasticano le pal@iscapito delle immagini € una scelta analitica
obbligata dal tratto primario della propagandangia, in questo caso portato a una sublimazione
tale che si potrebbe persino rinunciare alle ctd@cenette che imperlano la pellicola.

Cosa si vede dunque? | soliti quadri: centinaigbambini fare lezione all’aperto in un
sanatorio, parecchi istituti sparsi per I'ltalidgcume visite mediche e una radioscopia, bambini che
fanno esercizi ginnici, adulti in una camerata fintba un grammofono, infermiere che si aggirano
in ogni angolo della scena. Alcune scene, tuttavim le si era mai viste, ed € su queste piccole
innovazioni che si fonda il valore prototipale délm, da cui & possibile far risalire
l'irreggimentazione che sara la cifra della prodma degli anni Trenta: una camicia nera trapassa
un’inquadratura popolata da bambini che giocanbeeiterrompono le loro attivita per scattare nel
saluto romano, un alzabandiera apre la descriziefia quotidianita in sanatorio, militari dirigono
le operazioni di evacuazione di una cittadina d&tagla un terremoto, un manipolo di donne cuce
degli indumenti in fabbrica, Mussolini visita unnsdorio tra le ferrigne ovazioni dei degenti.
L'evoluzione piu ragguardevole interessa il rappodidascalia-immagine, che si flette in un
dissolvimento dei vincoli analogici per lasciareprominenza la potenza della sola parola, da cui
scaturisce un riassetto dell'immagine alla sogélrdmore visuale.

Con le lapidi d’autore poste in epilogoGrociata di benepuo dirsi concluso il tragitto
intrapreso in solitaria da Ettore Levi nel 1924giEne ha definitivamente rinunciato allo strumento
piu potente cui avesse mai fatto ricorso, mentiReijime ha rimpolpato i suoi caroselli di nuove
réclamecon bambini gaudenti, uomini forti e donne in sdteli provvidenze. Se il fascismo € stato,
come sostiene Venturi, “il regno della paréfala propaganda igienica oltre la fase sperimeréale
una soggettivita senza discorso, quella di un Regihe si esprime nell’autoreferenza delle proprie
mirabilia.
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