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Pericolo Giallo
“Musi gialli” nel mirino della letteratura e cinema tografia angloamericana

Il presente saggtosi propone d'indagare il fenomeno del cosiddettid®lo Giallo, partendo da
alcuni film e opere letterarie, inglesi e statumsie in un periodo compreso tra la fine del
Diciannovesimo secolo e i primi tre decenni del ¥emo. Lo studio in questione affrontera
dapprima gli aspetti storico-sociali che contribaio alla diffusione di tale fobia, per poi analizza
le ripercussioni del fenomeno in ambito letteraricinematografico, soffermandosi su alcuni casi
particolarmente esemplificativi.

Origine del Pericolo Giallo: dallaChinese Exclusion Lawlla nascita delleChinatown

La sconfitta delle guerre dell’oppio (1839-1860peltonseguenze negative per la Cina, da sempre
avvolta da un’aura di fascino e mistero, considemdal'Occidente come un impero solido e
inattaccabile. Da questo momento in poi agli ocdegli occidentali il “Paese di mezzo”
(Zzhongguo, Cina) verra recepito come un colossagdia facile da espugnare; ne é la prova
'appellativo con cui spesso ci si riferiva all'lm cinese,dongya bingfu(malato dell’Asia
dell’Est):

Although probably coined by a Chinese intellecturalthe nationalist discoursdpngya
bingfu became a label imposed on China and the Chinese falitic by Japan and the
West. Curing the “sick man”, a savagely self-catianage, has thus long been a central
goal of China in order to gain international respew status

Per molti cinesi I'occasione di emigrare verso deoie, attirati dal miraggio della “febbre
dell'oro”, si presentd come un’opportunita per gfing dalla miseria. Ben presto, pero, apparve
chiaro che la loro condizione doolies braccia adoperate per lavori di fatica, qualdatruzione

di ferrovie’, sarebbe rimasta inalterata nel tempo. Infattinché la dedizione al lavoro e
lintraprendenza, che contraddistinguevano i cinesnsentissero loro di avviare alcune attivita
commerciali (lavanderie, ristoranti...), per gli adentali, per gli statunitensi in particolare, essi
restavano in tutto e per tuttoolies

The early Chinese laborers entered American maastrmedia as coolies. They could be
easily recognized in magazines and newspaperseofldly by their queues, coolie caps,
slippers and jackets, often with braiding or bustobong after the coolie disappeared in
reality, these exotic items implied a connectiorihis stereotype. According to the coolie
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stereotype, Asian men are economically inferiorargle eunuchs who speak with an
accent and although outwardly submissive, may adtustworthy

La presenza cinese sul suolo statunitense, compgdartoascita di quartieri soprannominati
Chinatown(in cineseTangshanijig¢ che costituivano una societa a s€, staccataataésto locale.
Come puntualizza Roger Daniels, l'affermarsi di sjgerealta era dovuta all'esigenza degli
immigrati di mantenere inalterate le proprie ahiué tradizioni:

[They] live in the cheapest possible residenti@aar most have a natural desire to live
among “their own kind”, where they can use theitivealanguage, find foods to which
they are accustomed. And recreate familiar, if iedj social organizations. In addiction,
the pressure of the larger host community usuatlgoaraged and sometimes forced,
ethnically distinct groups to live in rather stlyotlefined areas

Fu proprio la tendenza alla “auto-ghettizzazioneé convinse il governo statunitense ad attivarsi,
prendendo misure restrittive, per contenere unrfemm altrimenti difficile da controllare: la piu
significativa delle azioni governative fu, senzablio, laChinese Exclusion Lawromulgata nel
1882, una legge che segnd una battuta darresto allgramibne cinese, vietando il
ricongiungimento famigliare per coloro che giarsvavano negli Stati Uniti. Inoltre, gli stereotipi
che circolavano sul conto dei cinesi (le loro athi alimentari, il loro modio di vestire, la
dedizione all'oppio e al gioco d’azzardo) contritmmo ad alimentare il fenomeno del Pericolo
Giallo tra gli americani. Si trattava di un’auteaipaura, inizialmente legata alla sola popolazione
cinese, ma che in seguito si estese anche adpalpr@lazioni asiatiche, non ultimi i giapponesi
durante la Seconda Guerra Mondiale. Il pericolo gheomunita cinese potesse, con il tempo,
monopolizzare il sistema economico americano, @tl@ minaccia di matrimoni misti, non fece
che rafforzare I'esigenza del governo americanardinare il fenomeno migratorio, mettendo in
allerta la popolazione attraverso messaggi anéstiproposti dai giornali, che influenzarono anche
letteratura e cinema.

Nacquero, cosi, alcune leggende legate alla comuitese e con esse si affermarono diversi
stereotipi, quali ad esempio l'inferiorita dei cénepoiché, come sostiene Eugene Franklin Wong:
“Culturally biased perceptions of the Chinese agugly non-Western in dress, language, religion,
customs, and eating habits determined that theeShiwere inferiof”

Fig.1 La vignetta del 1882, a ridosso ddllainese Exclusion Lawitrae un cinese seduto fuori dal cancello d'atatr
per accedere agli Stati Uniti, il cosiddetto Goldeate of Liberty. Nella didascalia il tono non e€nuédronico: “The
only one barred out. Enlighted American Statesniafe: must draw the line somewhere, you know’. Maoltgnette
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satiriche anti-cinesi cominciarono a essere pultdicu diversi settimanali, come il “San Francilestrated Wasp”
che tra il 1870 e il 1880 propose regolarmente tgugso di vignette a sfondo razziale.

Stereotipi al nitrato d’argento: d&hinese Laundry Scen@d894) al personaggio dell®ragon
Lady

Cinema e letteratura erano i mezzi prediletti péouldere tra la gente la fama dei cinesi come
persone grette e pericolose, abituate a viver@iagHi ameni, dediti alle sostanze oppiacee e al
gioco. Era lunga la lista di film che a partire d&94 proponevano un repertorio di immagini
denigratorie e stereotipate dei cinesi, prive dinahza con la realta. Uno di questi, dal titolo
Robetta and Doreddconosciuto anche coméhinese Laundry Scen#Villiam K. L. Dickson,
William Helse, Edison, 1894) presentava una breeaetta in cui il duo comico italiano, Robetta e
Doredo, si destreggiava in un numero di vaudewile protagonisti un poliziotto irlandese e il
cinese Hop Lee che, come ricorda Charles Musseml@ys tremendous ingenuity and dexterity to
elude the Irish policeman who chases Hint’b sketch presenta molte similitudini con le sstem
presentate nelle vignette denigratorie (Figg. 1gjpblicate sui quotidiani statunitensi a partire
dalla seconda meta del Diciannovesimo secolo: ‘fThienple, one-dimensional characters bore
greatest resemblance to those appearing in newsgap®ons. In fact, these character were
typically appropriated for comic strips, which algpoovided excellent sources for narratives
material and forn™. La messa in ridicolo e la conseguente umiliazidee cinesi costituivano
un'altra strategia ricorrent® Basti pensare a titoli qualihe Terrible Kidg(William McCutcheon,
Edwin S. Porter, Edison, 1906) del repertorio Edjso cui due “monelli” si divertono a far saltare

il loro cane Mannie “onto the chinaman’s back, esihis queue and drags the poor chink to the
ground™, o, sempre per restare nel catalogo Edif@mcing Chinaman - Marionettdgames H.
White, Edison, 1898), in cui due marionette, datttrsomatici cinesi, sorrette da fili vengono
ripetutamente

pulled up by the strings above ground, then quidétydown until they sit on the ground
doing splits, pulled up, let down, pulled up, leindh, and so on. This movement within the
static shot creates an image of a stranger multe¢b body, a body that is definitely
“foreign” - coded as “Chinesé”

Fig.2 Vignetta pubblicata nel 1899 accompagnatk didiascalia: “The Yellow Terror in all his glory”
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Molti anche i film ambientati nell€hinatown statunitensi, dove venivano organizzati tour per
temerari occidentali che volevano provare il brividi varcare la soglia di quella parte della citta
(ad esempio New York) pericolosa e avvolta dal encst. Sabine Haenfit ne offre un quadro
completo distinguendo tra i film che avevano pegeaitp le scene di vita quotidiana come ad
esempioChinese Procession no. {2ames H. White, Edison, 189&arade of Chines@James H.
White, Edison 1898)Scene in &hinese Restaurarfdmerican Mutoscope and Biograph, 1903),
Chinese Shaving Scerfgdison, 1902)Scene in ChinatowiiFrederick S. Armitage, American
Mutoscope and Biograph, 1903), una serie di reger@d “un mondo a parte” insito nella realta
statunitense d’inizio Novecento; un secondo filpneposto e quello dei film incentrati su fantasie
popolari che circolavano su Chinatown, coifiee Heathen Chinese and the Sunday School
Teachers(A.E. Weed, American Mutoscope and Biograph, 19®)be in an Opium Joint
(American Mutoscope and Biograph, 1905 e Yellow PerilWallace Mc Cutcheon, American
Mutoscope and Biograph, 1908), commesliapstickche ruota attorno al trambusto creato da un
servitore cinese a servizio in una casa americeniige, il terzo filone e dedicato ai tour nei
bassifondiLifting the Lid (Billy Bitzer, American Mutoscope and Biograph,069 eThe Deceived
Slumming Party(David W. Griffith, American Mutoscope and Bioghlgpl908). Come ricorda
Haenni: “The film’s sensational impulse, its longinot only to exhibit and display Chinatown but
its insistence on the unimaginable horrors hiddeathisv Chinatown, emphasizes the exotic
difference of the Chinese, their inability to asiite™.

Anche negli anni Dieci non si ravvisano miglioramelfimmagine dei cinesi proposta al pubblico
e sempre stereotipata: lavandai, fumatori d’oppeyitori maldestri, fomentatori di risse, uomini
inferiori che osano sedurre donne bianche: “Thakesfare said to suggest the erotic and
ideological implications of Hollywood’s reliance @nfantasy of the violation of the white woman
by a man of colour®.

Si aggiunga che la letteratura non proponeva tiitpali rassicuranti. Sax Rohmer (1883-1959),
autore inglese di svariati racconti che avevanoppetagonista il Dr. Fu Manchu, scrive nel 1922
sulle pagine della rivista america@allier’'s: “The chinese still believe that the yellow raanc
dominate the world, and the Oriental mind spellstbe means in a manner altogether opposite to
Western ideas”. E proprio da questidea di “dominatori del mondctie nasce il popolare
personaggio di Fu Manchu, presentato come “a petathnlean, and feline, high shouldered with a
brow like Shakespeare and a face like Satan, &-cbaven skull, and a long, magnetic eyes of the
true cat-green [...] the Yellow Peril incarnateane man”, descrizione che con qualche variante
apre ogni capitolo dei testi a lui dedicati e ahenostante fosse il frutto delle fantasie dell’aeto
contribui ad alimentare strane credenze sul coata@idesi. Come si & gia potuto appurare dalle
produzioni cinematografiche prese finora in consid®ne, “I'Oriente stesso era in un certo senso
un’invenzione dell’Occidente, sin dall'antichitaolgo di avventure, popolato da creature esotiche,
ricco di ricordi ricorrenti e paesaggi, di esperiereccezionalt®. Il lettore sembrava legittimato a
provare odio nei confronti delle minoranze preseiché la prospettiva apocalittica prefigurata da
molti autori non lasciava altra soluzione. Jack dam (1876-1916) nel su®dhe Unparalleled
Invasion (1914) presagisce un genocidio del popolo cineseecunica soluzione al fenomeno di
sovrappopolamento della Cina e la conseguenteionaslei paesi limitrofi. Non € da meno Philip
Francis Nowlan (1888-1940) che #rmageddon 2419 A.D(1928) dipinge un’America sotto
'assedio degli invasori cinesi, sterminati dalder Antony Rogers (in seguito ribattezzato Buck
Rogers nella celebre striscia a fumetti).

Si noti che prima dell'approdo del Dr. Fu Manchlg@nde schermo, c’erano stati gia personaggi
cinesi dal profilo simile proposti dalla serialttnematografica statunitense degli anni Dieci. Long
Sin, antagonista di Pearl White nel seffdle Exploits of Elaingd1916), € descritto come “the
prototype of the Chinese villain, that is, the ntomss Mandarin, Long Sin’s only conspicuously
Asian characteristic, excluding his peculiar namas a drooping moustache, later to be known as
the Fu Manchu moustacH&%e Wu Fang che a fine decennio prende il postoodiglSin nel serial
PathéThe Perils of PaulindPathé Freres, 1919): “Besides Wu, the inscrutdldag Sin, astute
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though he was, was a mere pigmy — his slave, hiara agent, as it were, a tentacle sent out to
discover the most promising outlet for the nefasidgalents of his mastéf” Nel presentare al
pubblico Long Sin e Wu Fang viene posta particoddtenzione su alcune peculiari caratteristiche,
volte a sottolineare il loro essere “personaggissiri, come ad esempio una fisicita estremamente
longilinea, quasi asessuata, con lunghi baffi cad#e, a partire dal 1923, saranno anche uno dei
tratti distintivi del Dr. Fu Manchu, dapprima prgtaista di alcuni serial britannici e solo dal 1929
anche di film e serial statunitensi. Se per lorpwg parlare di “personaggi cinesi di finzione” va
detto che “finti cinesi” erano anche gli attorirdarpretarli. Infatti, questi ruoli vennero affidat
attori caucasici come Warner Oland, Boris Karl@histooher Lee, solo per citare alcuni nomi,
notoriamente carichi di belletto, creando un’uttezi forma di discriminazione che si potra dire
conclusa solo con I'affermarsi del cinema di Bruee negli Stati Unif"

Throughout the first four decades of the twentieéimtury, the Asian serials (many of
which were thematically anchored in Hollywood’s atten of Asian racism, the goal of

which was “the destruction of the white rat®”constituted a significant aspect of the
American motion picture industry’s stock in tradéonetheless, the fact remained that
although the industry was conspicuous in its efftotencourage the belief that white were
being victimized by the Chinese, the “white stasteyn” and the general profitability of

the serials excluded the Asian artists from bo#indstm and profit, while accounting for a
simultaneous increase in cinematic and social @inmicism. Because all major Asian

characters “were played by white men in yellow fat¢he industry had a free hand in

racially portraying Asian charactéf.

Il “divo” con gli occhi a mandorla. Anna May WongSessue Hayakawa

Il caso di Anna May Wong, come quello di SessuedKawa, si ascrive proprio in quest’ottica
discriminatoria: “The ethnic eclecticism evident Wong's early roles fitted perfectly with
Hollywood’s appropriation of exoticism in the 1920snd 1930s. | loro personaggi
(Wong/Hayakawdf, caratterizzati da fascino e sensualitd, quandtetisano le fantasie del
pubblico americano (e caucasico) sono destinatiogimprecoct’, poiché prodotti del Pericolo
Giallo (anche i giapponesi negli anni Venti comamd a essere oggetto di discriminazioni razziali),
e come tali considerati “personaggi ambigui” daimff (si pensi alla scena del processo e al
conseguente linciaggio di Tori/Hayakawalrferevaricatori[The CheatCecil B. DeMille, 1915]).
Tuttavia, sarebbe errato pensare che il loro doutivi alla storia del cinema sia esclusivamente
legato alla “minaccia gialla”. Ne € un esempiouiblo di Shosho interpretato da Anna May Wong
in Piccadilly (Ewald A. Dupont, 1929), in cui si distingue olttee per la sua sensualita anche per
la sua delicatezza.

A tal proposito credo sia giusto ricordare che ddice che regolamentava le produzioni
hollywoodiane proibiva lo scambio di effusioni ttappie miste; era impensabile I'idea che 'uomo
orientale potesse possedere una donna occideot@en(tal caso sarebbe stata vittima di violenza),
mentre l'idea del possesso della donna orientalgatée delluomo occidentale si diffuse nel
cinema almeno a partire dall’adattamento dell’'ogawacinianaMadama Butterfly(1904) in poi.
Allo stesso modo gli attori asiatici erano escllesiruoli principali. Sia Wong, che Hayakawa, erano
scritturati per ruoli minori, 0 da antagonisti,cabcopo di esaltare la “minaccia gialla”. Si pensi
ancora al film dil Prevaricatori di DeMille?® che tanto sconvolse la societa benpensante, ma che
colpi in egual misura innumerevoli critici e stusliger la “maschera” HayakaWa Il ruolo del
giapponese/birmariy Tori, che tenta di attirare a sé I'americana IEditardy (Fanny Ward)
marchiandola a fuoco in segno di possesso, € peojied a sottolineare come gli asiatici avrebbero
potuto impadronirsi dei beni occidentali e per esiene dell’Occidente stessdttie Cheatees the
intrusion of Asia into American culture as a thremathe white, bourgeois, patriarchal famif§”In
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questoggenso la differenza tra questa tipologipedsonaggi e il precedente caso di Fu Manchu é
minima™,

D’altronde analogo discorso puo essere svoltoa&vdng. Pur distinguendosi come attrice per uno
stile recitativo sobrio e moderno, i ruoli assegadt Anna Mae Wong nel corso della sua carriera
statunitense oscilleranno per lo piu tra il modelldla dragon ladye quello dellabutterfly/lotus
blossoms bab{: “The exotic Asian women that promulgate crudeaghn lady/lotus blossom
baby’ or ‘butterfly’ stereotypes®. Tajima sostiene, infatti, che le rappresentazioni
cinematografiche della donna asiatica negli Staitildeguono due tipologie di stereotipo: da un
lato il modello delldotus blossom babyhe incarna la donna servile e passiva al valedlaiomo
occidentale e dall'altro ldragon lady partner depravata di loschi gangster:

In the past Anna May symbolized everything from edexake sexiness to exotic
assimilation to droll camp. But Anna May is nottjas object of the past; she is a very
contemporary comment on the imposed roles of AsianAmerica and on the sexist
expectations still internalized and acted upon biaA womer®

Il Pericolo Giallo camuffato da buoni propositi: @Hie Chan e gli alti investigatori cinesi “dalla
faccia pulita”

Nel corso del ventennio 1920-40 l'immagine che gjiatunitensi avevano dei cinesi cambio
radicalmente, anche grazie alla pubblicazione @ioati su riviste com€ollier’'s, SunsetSaturday
Evening Postoffrendo una nuova versione dello stereotipoti@sial’eroe cinese bonario e paffuto
che si batte per consegnare temibili criminali gllastizia americarid Dunque, direttamente dalla
parte opposta della barricata, fa la sua entratli@hChan, I'investigatore di origine cinese, i cu
racconti cominciano a essere pubblicati sul SajuElening Post a partire dal 1925. A ben vedere
una precedente inversione di tendenza nellimmadelecinese “gretto e privo di scrupoli” si era
gia potuta riscontrare nel film di David W. GriffitGiglio Infranto (Broken Blossomsl1919). Il
personaggio di Chen Huan (Richard Barthelmess),oucimese dai modi gentili e garbati, ha ben
poco a che vedere con Fu Manchu, Long Sin o Wu ,Farendendo le distanze anche dal
personaggio del romanZidhe Chink and the Chilfll917) di Thomas Burke a cui Griffith s’ispiro
per realizzareGiglio Infranto (Fig.3). Benché velato, pero, lo stereotipo € cogue presente,
nonostante il film sembri essere una risposta atleuse di razzismo che seguirono l'uscita di
Nascita di una NazionéThe Birth of Nation, 1915) dello stesso Grifffth| modi fin troppo
aggraziati di Chen Huan e le pulsioni che cercdodiinare sottintendono, infatti, una velata forma
di impotenza dovuta alla sua incapacita di sedlargiovane Lily/Lillian Gish (solo in parte
assopita quando uccide il padre della ragazzaeeiolenze che la stessa e costretta a subire),
impotenza che trova la sua maggiore espressionedqu&hen Huan returns to his emasculated,
passive, masochistic position when he commits getion the floor next to Lucy’corpsg”

75



Anche Charlie Chan, il personaggio nato dalla petingarl Derr Bigger®, si presenta come un
uomo dai modi gentili, I'aria bonaria e il fisicoratondato tanto da farne un simpatico e innocuo
galantuomo, come si evince dalle descrizioni priesen racconti: “Ha un fisico ingombrante [...].
Era molto grasso, infatti, eppure camminava cqmagéso leggero e delicato di una donna. Le sue
guance erano paffute come quelle di un bambingelée era color avorio, i capelli neri erano
tagliati corti e gli occhi color ambra erano a mata". Le sue origini cinesi si mescolano a quelle
di isolano delle Hawaii (Biggers si ispir0 alla dig di Chang Apana, investigatore realmente
vissuto e originario delle isole Hawaii, dove shttaddistinse per le inchieste condotte con molta
determinazione), creando un ibrido piuttosto demetie. Con Charlie Chan, le cui inchieste oscillano
tra la Cina e gli Stati Uniti, si assiste a unafds passaggio: i cinesi sono ancora guardati con u
certo sospetto, ma si puo concedere loro di egsgsdne dall’alta moralita e in grado di assicurare
il crimine alla giustizia (anche se non possonooem@ssere interpretati da veri cinesi). Il suo
inglese stentato e le massime confuciane che saia ogni inchiesta sono sintomo di uno
stereotipo meno sprezzante del precedente PefBiallm, ma come sostiene Wong:

[He] was a remotely threatening to white Americassthe continuing fear of an Asian
immigration deluge was at last superfluous. [.ha@ became symbolic of the harmless
and comical cultural and racial characteristicsagieople barred from American shores
because of their rate

Del tutto assente, invece, lo stereotipo nel sweesnvestigatore di origini cinesi, James Lee
Wong, creato da Hugh Wiley, i cui dodici raccontidno pubblicati dapprima su “Collier§”e in
seguito ripubblicati nel volume unicoMurder By the Dozen(1951): “The thoroughly
Americanised, Yale-educated Chinese-American seagent”, la cui ottima padronanza della
lingua inglese era sintomo di una perfetta inteigraz nella societa americana. Con James Lee
Wong (che sul grande schermo ha il volto di Boriarlff) assistiamo alla nascita dell’eroe
popolare. A differenza dei precedenti casi vi € passibilita per il pubblico statunitense
d’identificarsi nelle storie raccontate, indice datto che, benché il personaggio avesse origini
cinesi, fosse considerato americano a tutti gletéff E probabile che questo tocco esotico gli
fornisse un’aura di mistero e servisse ad accreeckgleganza. Se Charlie Chan era considerato
straniero, James Wong € a tutti gli effetti un ratmzato americano, e questo € un notevole passo
avanti nell'integrazione dei cinesi d'oltreoceanome dimostra ad esempio il fatto che le storie di
Mr. Wong fossero tutte ambientate negli Stati Uniti

Cristina Colet

76



! Questo saggio & un estratto della mia tesi di dbatb in studi euroasiatici (discussa nel marzo12@tesso
I'Universita degli studi di Torino), incentrata flproblematiche dell'identita culturale e gli setipi dei cinesi
d'oltreoceano attraverso l'analisi di figure come Manchu e Charlie Chan, fino all’eroe positivo 8sulee, il cui
corpo mediaticamente “(sovra)esposto” ha permess@sformare I'immagine del cinese malato e asassaohe era
circolata in Occidente per quasi un secolo in gueilun eroe cinese forte e possente.

2 David Ashew, “Sport and Politics: The 2008 Beijildympic Games”, in Georg Wiessala, John Wilsoradeep
Taneja (a cura di)flhe European Union and China: Interest and Dilemnfaasterdam, Rodopi, 2009, p. 108.

% Nonostante il loro grande contributo nella realzipne di opere indispensabili allo sviluppo ecoivondegli Stati
Uniti nel XIX secolo, come la Central Pacific Ratid (1867), tale era il disprezzo per i cinesi dessun loro
rappresentante compari nelle foto commemorativegkebrare il completamento della rete ferrovia@i&t. Darrell Y.
Hamamoto Monitored Peri|] Minneapolis, University of Minnesota Press, 198448; John Kuo Wei TcheGenth's
Photographs of San Francisco’s Old Chinatowew York, Dover Publications, 1984, p. 5.

* Amy Kashiwabarayanishing Son: The Appearance, Disappearance, asinlation of the Asian-American Man in
American Mainstream Media, Berkel&yC Berkeley Library, 1996 (http://www.lib.berkgledu/MRC/Amydoc.html).

® Roger DanielsAsian America: Chinese and Japanese in the Unitate$ since 185@eattle-Londra, University of
Washington Press, 1988, p. 18.

® La Chinese Exclusiorimpiazzava il precedenturlingame Treaty1868) con il quale s'incoraggiava I'immigrazione
cinese.

" Eugene Franklin Wondg)n Visual Media Racism: Asians in the American botPictures Denver, University of
Denver, 1978. Si veda anche Christine Choy, “Cinesaa Tool of Assimilation: Asian Americans, Wonmemnd
Hollywood”, in Pearl Bowser (a cura dizolor: 60 Years of Images of Minority Women in Filh®21-198] Santa
Cruz, UC Santa Cruz Library, 1993, p. 24.

8 Charles Musser, “Ethnicity, Roleplaying, and Aroari Film Comedy: From Chinese Laundry Scene to \Waeo
(1894-1930)", in Lester D. Friedman (a cura dipyspeakable Images: Ethnicity and the American @eeJrbana,
lllinois University Press, 1991, p. 43.

% Ibidem

% |n Cina a seguito di proiezioni di film occideritadmericani in particolare, considerati denigraterdunque che
comportavano un danno per I'immagine del Paeseti ffilad furono censurati e banditi. Si pensi al ecadi Evviva |l
pericolo! (Welcome DangemMarold Lloyd, 1929), la cui proiezione fu boiait, in cui i cinesi venivano ritratti come
stupidi, o aL’amaro té del generale Ydihe Bitter Tea of General YgRrank Capra, 1933), in cui i soldati cinesi sono
dipinti come viziosi e crudeli, o # ladro di Bagdad(Thief of Bagdad Raoul Walsh, 1924), in cui i cinesi sono
rappresentati in qualita di servitori, e infifsdanghai Expres§loseph Von Sternberg, 1932) censurato per l&:fras
“Time and life have no value in China”. Cfr. Zhiwéiao, “Anti-Imperialism and Film Censorship Durinige Nanjing
Decade 1927-1937”, in Sheldon Hsiao-Peng Lu (a diyaTransnational Chinese Cinemas, ldentity, Nationhood
Gender Honolulu, University of Hawai Press, 1997, pp-535

2vi, p. 48.

12 sabine Haenni, “Filming “Chinatown”: Fake VisioBndily Transformation”, in Peter X. Feng (a cuip &creening
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